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Kurzus leirasa

: PIFILIFMK-4 — Tarsadalom és média

: Kulturalis traumaelmélet és kortars film
: Virginas Andrea / avirginas@gmail.com

: 2016. oktober 21. Egynapos workshop

: Szeminarium

: A workshop célja, hogy a kulturalis traumaelmélet belatasait 6sszevessik
a kortars film néhany példajaval, akként pozicionalva a narrativ
mozgoképes torténetmondast, mint a traumatizaltsag interszubjektiv
megjelenithetdségének és megoszthatdésaganak az egyik moédozatat
(mintegy Jean-Louis Baudry apparatus-elméletének a
tovabbgondolasaként).

Tematikailag a trauma egyéni és kollektiv dimenziéi, az audiovizualis
meédiumokban valé megjelenithetésége, a narrativ mozgokép
médiumahoz kapcsolt specifikus kollektiv és kulturalis traumak (a
Holokauszt, az izraeli-palesztin gécpont, a hongkongi posztgyarmat,
valamint a nyugat-eurdpai joléti és a kelet-eurépai kommunista allam
erodaldodasa) képezik a vezérfonalat.

A szerteagazé kérdéskodrokben a kohéziot, remélhetdleg, az biztositja,
hogy néhany kiemelt film szoros — az ismétl6d6 tematikai és formai
jellemzék azonositasaban és elemzésében érdekelt — olvasata képezi a
modszertanunkat.

A workshop szakirodalmi listaja tematikai csoportositasban
alabb olvashatd, a kiilon kiemelt cimek ismerete a workshopra
valo felkésziilés részeként ajaniott.

1. Traumatizaltsag vagy nem/emlékezés?

Assman, Aleida. Az emlékezet atalakitd ereje. Studia Litteraria 2012/1-2,
9-23. Ford. Maté Eva Gyéngy.

Crownshaw, Richard. Trauma Studies. The Routledge Companion to
Critical and Cultural Theory. Ed. Simon Malpas and Paul Wake. London

and New York: RoutlechJe, 2013, 167-176.

Typotex, 2003, 102-122, 205-216. Ford. Balogh Tamas.

Misztal, Barbara. Theories of Social Remembering. Maidenhead, PH:
Open University Press, 2003, tba.

Mitchell, Juliet. Trauma, felismerés és a nyelv helye. Thalassa (10) 1999,

2-3: 61-81. Ford. Pandy Gabi és Hars Gyorgy Péter.

2. Traumatizaltsag és (narrativ) mozgokép.

Draismaa, Douwe. Metaformasina. Budapest: Typotex, 2005, tba. Ford.
Balogh Tamas.




Elsaesser, Thomas. Postmodernism and mourning work. Screen 42 2
Summer 2001, 193-200.

Gray, Ann. Televised Remembering. Ed. Keightley, Emily and Michael
Pickering. Edinburgh: Edinburgh UP, 2013, 79-96.

Hirsch, Joshua. Afterimage: Film, Trauma, and the Holocaust.
Philadelphia: Temple University Press, 2004, tba.

Kaplan, E. Ann. Melodrama, cinema and trauma. Screen 42 2 Summer
2001, 201-205.

Kittler, Friedrich. Optikai médiumok. Berlini el6adas, 1999. Budapest:
Magyar Mihely Kiado, Réaci6 Kiadd, 2005, 154-244. Ford. Kelemen Pal.

Langford, Barry. Genre. Breaking the Frame. Film Genre. Hollywood and
Beyond. Edinburgh: Edinburgh UP, 2010, 257-272.

Varadi Julia. Saul dtja. A gondolattél a vilaghirig. Budapest: Kossuth
Kiadé, 2016, 20-35, 56—119.

3. Kollektiv (torténelmi) traumatizaltsag és mozgokép. A Holokauszt,
Hong-Kong, Palesztinal/lzrael, a nyugat-eurépai joléti allam és a
kelet-eurépai kommunista allam erodalédasa.

Abbas, Ackbar. Hong Kong. The Cinema of Small Nations. Ed. Mette
Hjort and Duncan Petrie. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2007,
113—126.

Gyani Gabor: A magyar ,emlékezet helyei” és a traumatikus mult. Studia
Litteraria 2012/1-2, pp. 41-50.

Yosef, Raz. Introduction. The Wounds of the Nation: Exploring the New
Israeli Cinema. The Politics of Loss and Trauma in Contemporary Israeli
Cinema. New York and London: Routledge, 2011, 1-18.

4. A narrativ fikcios mozgokép funkcioja a digitalis éraban: trauma-
apparatus.

Baudry, Jean-Louis. Az apparatus. Metropolis 1999/nyar, 10-23.

Balint Katalin, Fecské Edina Eniké. Az alommetafora a pszichoanalitikus
filmelméletben. Imagé Budapest (3 [24] 2013, 2: 73-82.

Szeminariumok rendszeres latogatasa, kotelez6 filmek és irodalom
ismerete, részvétel az 6rai munkaban, félév végi dolgozat leadasa. Angol



Kotelez6 / ajanlott filmek:

Kurzus kédja(i):

Kurzus cime:

Tanar neve:

Kurzus idépontja, helye:
Kurzus tipusa:

Kurzus leirasa:

olvasasi készség sziikséges a kurzus elvégzéséhez.

A workshop film-listaja az alabbi cimekbdl tevédik 6ssze, a kulon kiemelt
cimek ismerete a workshopra val6 felkésziilés részeként ajanlott.

Happy Together (r. Wong Kar-Wai, 1997),

In the Mood for Love (r. Wong Kar-Wai, 2001),

Waltz with Bashir (r. Ari Folman, 2008),

The Girl with the Dragon Tattoo (r. Niels Arden Oplev, 2009),
Din dragoste cu cele mai bune intentii (r. Adrian Sitaru,2011),
Policeman (r. Nadav Lapid, 2011),

Shame (r. Steve McQueen, 2011),

Pozitia copilului (r. Calin Peter Netzer, 2013),

Liliomdsvény (r. Fliegauf Bence, 2016),

Bacalaureat (r. Cristian Mungiu, 2016).

P/FIL/IFMK-9

Miivészimazs — A miivész képe, statusa és kultusza a
modernizmusban és azutan.

Beck Andras
csutortok, 17.30—-19.00, 251-es terem

Szeminarium

konstrukcioit, a mlvészrdl alkotott kép valtozasait koveti nyomon, a f6
hangsulyt a 20.szazadi és a kortars m(ivészetre helyezve. Milyen médon
formdlja a mi(ivész imdzsa a mdlvészet imidzsét? Hogyan alakitja a
mdvészrél alkotott képet a mivész altal |étrehozott persona és annak
reprezentacidja a mUvészetben és a médidban? Miképpen kapcsolddik
Ossze ebben a megjelenésben az dnteremtés az dnreprezentdacié és az
onreklam? A mdvész-személyiség, a képi reprezentacié és a tarsadalmi
status Osszefliggéseinek elemzéséhez a kurzus elsé felében a 2000-res
évek popularis filmjeiben megjelend képzémdivészkép, a kurzus masodik



Kurzus

teljesitésének kdvetelményei:

Kotelezo filmek:

Kotelez6 / ajanlott irodalom:

felében néhany esettanulmany (Gertrude Stein, John Cage, Andy Warhol,
Marina Abramovic, Jeff Koons) szolgal kiinduldpontul. Minthogy a
mdvész(imazs) széleskorl kapcsolédasi pontokat kindl, a hallgatoi
prezentdcidkban lehetfség nyilik arra, hogy a témat ki-ki a sajat kutatasi
témajdhoz hangolja.

Szemindariumok rendszeres latogatdsa. Prezentacio egy megbeszélt
témabdl, félév végén leadando dolgozat (10-15 ezer karakter) megirasa.

Ed Harris: Pollock, 2000

P.J. Posner: The Next Big Thing (A fantomfestd), 2001
Neil LeBute: The Shape of Things (Faragjunk férfit!), 2003
Terry Zwigoff: Art School Confidential (izlésficam), 2006
Jonathan Parker: Untitled, 2009

Banksy: Exit Through the Gift Shop, 2010

Tim Burton: Big Eyes (Nagy szemek), 2015

Altalanos olvasmanyok

-Balzac, Honoré de: Az ismeretlen remekmdi. Magyar Helikon, 1977.
-Clair, Jean: Ezredvégi beszélgetés. Balkon, 1996/9.

-Groys, Boris: Ondesign és esztétikai felel6sség — Az szinteség
el6allitdsa. Disegno, 35-40.

-Gluck, Mary: A bohém miivész kulturalis gyokereirdl. Korunk, 2010/5.
http://korunk.org/letoltlapok/zi_marygluck.pdf

-Kacsuk Zoltan: Superman, Kirk kapitany és Songoku. Rajongéi értelmezé
kozosségek. In: Laikus olvasdk? A nem-professziondlis olvasds
értelmezési lehetdségei. L'Harmattan Kiadd, 2006. 221-227.

-Kuspit, Donald: The Cult of the Avant-Garde Artist. Cambridge University
Press, 1993.

-McClean, Daniel (ed.): The Trials of Art. Ridinghouse, London, 2007.
-Reza, Yasmin: ,,M(vészet”. In: ,,M(vészet”.Mai francia dramdk, Eurdpa,
2010. 375-432.

-Takats Jozsef: A kultuszkutatds és az uj elméletek. In UG: Ismerds idegen
terep. Kijarat, 2007, 117—136.

-Tatai Erzsébet: A modernista m(i és a modern m(ivész-mitosz
viszontagsagai

http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=354

-Turner, Graeme: Celebritastudomanyok — néhany megkozelités.
Disegno, 2015/1-2. 10-24.

-Wessely Anna: M(ivész-szerepek. Korunk, 2010/5. 5-15.

Miivészet és karikatura

-Gopnik, Adam: High and Low: Caricature, Primitivism, and the Cubist
Portrait. Art Journal, Winter 1983, 371-376

-Kovacs Bernadett: A , lefejezett szobacicus” esete, avagy Vaszary Janos
mdveinek (félre)értelmezése a korabeli karikaturakban. In: Veszprémi
Noémi (szerk): Vaszary Janos gyiijteményes kidllitdsa. MNG, 2007, 147-
153.

-Kovacs Bernadett: Képek a ,,nevetGkabinet”-bél avagy a Nyolcak
festészete a karikaturak tiikrében. Artmagazin, 2006/2. 54-59.

-Wolfe, Tom: Festett malaszt. Eurdpa, 1984.

Miivész-imazs
-Jones, Amelia: ,,Clothes Make the Man”: The Male Artist as a



Kurzus kodja(i):

Kurzus cime:

Tanar neve:

Kurzus idépontja, helye:
Kurzus tipusa:

Kurzus leirasa:

Kurzus

teljesitésének kovetelményei:

Performative Function. The Oxford Art Journal, 18:2 (1995) pp. 18-32.
-Kramer,Lawrence: Liszt Ferenc és a virtudz nyilvdnossag. Disegno,
2015/1-2. 142-175.

-Krause-Wahl, Antje: Between Studio and Catwalk — Artists in Fashion
Magazines. Fashion Theory, 13:1 (2009) pp-7-28.

-Jeanne Silverthorne On Batman. Artforum International, September
1989, 12-14.

Egyes miivészek imazsa:

-Cage, John: Egy zeneszerzd vallomdsa. In John Cage: A csend. Jelenkor,
1994.

Corn, Wanda M.-Latimer, Triza True: Seeing Gertrude Stein. University of
California Press, 2011.

- Cresap, M. Kelly: Pop Trickster Fool. Warhol Performs Naivete.
University of lllinois Press, 2004.

Danto, Arthur C.: Banality and Celebration: The Art of Jeff Koons. In UG:
Unnatural Wonders. 286-302.

- Goodnough, Robert: Pollock Paints a Picture. ARTnews,May 1951.
http://www.artnews.com/2007/11/01/top-ten-artnews-stories-
capturing-the-artist-in-action/

-Gyorgy Péter: A cinizmus kritikaja. Jeff Koons. In: UG: Mlivészet és média
taldlkozdsa a boncasztalon. Kulturtrade, 1995.

-Mount, Andre: Laughter Over Tears: John Cage, Experimental Art Music,
and Popular Television.
http://www.andremount.net/professional/Laughter-Over-Tears.pdf
-Warhol, Andy: Andy Warhol filozofidja (A-tdl B-ig és vissza).Konkrét
Kényvek, 2004.

-Wollen, Peter: Fridamania. In US: Paris Manhattan. Verso, 2004. 235-
247.

P/FIL/FMK-10.04

A reprezentacio poétikaja és politikaja: Az eredetiség
Orban Katalin

csutortok, 9.00-10.30, 251 terem

Szeminarium

A kurzus az eredetiség tarsadalmi, kulturalis és tudomanyos fogalmat és
gyakorlatait vizsgalja. Milyen értelemben beszélhetlink valami vagy valaki
eredetiségérdl, hogyan valtozott -- és valtozik ma is, mégpedig jelentds
szociokulturalis kildnbségekkel -- az ennek tulajdonitott érték? Hogyan
befolyasoljak az eredetiség jelentéségeét kildnféle technoldgiai és
kulturalis valtozasok — a fénymasolastol a digitalizacién at a klonozasig?
Mik azok az eredetiséget Iétehoz6 vagy kikezdd gyakorlatok (pl. alairas,
hamisitas, plagium, sampling, remake, kisajatitas), melyeken keresztil
jobban megérthetjiik az eredetiség problémajat, annak kortars
Osszefliggéseit az anyagisaggal és a megtestesuléssel?

A kurzus teljesitésének feltétele az aktiv 6rai munka és részvétel, illetve a
félév elején megbeszélt és kivalasztott témabdl megtartott prezentacio,
illetve dolgozat megirasa.



Elsajatitandé kompetenciak

és modszerek

Kotelez6 / ajanlott irodalom:

Magyar és angol nylevi szévegolvasas; az eredetiség, anyagisag és
embodiment fogalmainak és azok térténetének ismerete, a vonatkozo
tarsadalom- és kultturatudomanyi elméleti keretek és alkalmazasa a
kortars kultura jelenségeinek elemzésére, kuldénos tekintettel a sajat
kutatasi témara.

George Kubler: Az id6 formaja. [1962.] Bp.: Gondolat, 1992.

George Kubler, ,The Shape of Time. Reconsidered,” Perspecta (MIT),
Vol. 19, (1982), pp. 112-121.

Pamela M. Lee, "Ultramoderne": Or, How George Kubler Stole the Time
in Sixties Art, Grey Room (MIT), No. 2 (Winter, 2001), pp. 46-77

Walter Benjamin, ,A mialkotas a technikai reprodukalhatésag koraban.”
(Kurucz Andrea U] forditasat atdolgozta: Mélyi Jozsef.)
http://aura.c3.hu/walter benjamin.html

Lutz, Koepnick, ,Aura Reconsidered,” in Benjamin’s Ghosts, ed. Gerhard
Richter, Stanford, 2002.

Douglas Davis, "The Work of Art in the Age of Digital Reproduction,”
http://classes.dma.ucla.edu/Winter09/9-1/ pdf/3-Davis Work of Art.pdf
WJT Mitchell, ,The Work of Art in the Age of Biocybernetic Reproduction”
Menyhért Anna: ,Bels6 Ut — a koholmany botranya (Binjamin Wilkomirski
memoarja)”

Ross Chambers, ,Orphaned Memories”

Susanne Vees-Gulani, ,From Frankfurt's Goethehaus to Dresden's
Frauenkirche: Architecture, German ldentity, and Historical Memory after
1945,” The Germanic Review, Vol. 80, Iss. 2, 2010, 143-163

Rolf J. Goebel, "Gesamtkunstwerk’ Dresden: Official Urban Discourse
and Durs Griinbein's Poetic Critique” The German Quarterly , Vol. 80, No.
4 (Fall, 2007), pp. 492-510

Laura E. Tanner, ,Holding On to 9/11: The Shifting Grounds of
Materiality” PMLA, Volume 127, Number 1, January 2012, pp. 58-76.
Devin Zuber, ,Flanerie at Ground Zero: Aesthetic Countermemories in
Lower Manhattan.” American Quarterly, Volume 58, Number 2, June
2006, pp. 269-299

J. Torpey, The Invention of the Passport, Cambridge UP, 2000. 4-20.
David Lyon, ,National ID Cards: Crime-Control, Citizenship and Social
Sorting”

Simon A. Cole, Suspect Identities: A History of Fingerprinting and
Criminal Identification. Harvard UP, 2001.

Derrida, ,Signature Event Context”

Neef, Sonja, José van Dijck, and F. C. J. Ketelaar. 2006. Sign here!:
handwriting in the age of new media. Amsterdam: Amsterdam University
Press.

Angyalosi Gergely: ,A név és az alairas problematikaja Jacques Derrida
miveiben”, in Derrida Marx-szelleme, szerk. Kariké Sandor, Gondolat —
Szegedi Lukacs Kor, Budapest — Szeged, 1997, 13-29.

Lynch, Michael. 2008. Truth machine: the contentious history of DNA
fingerprinting. Chicago: University of Chicago Press.

Simon A. Cole & Henry N. Pontell. ( 2006). "Don’t be a low hanging fruit’:
Identity theft as moral panic.”

John Vacca, Biometric Technologies, 11-40

Torin Monahan, ,Identity Theft Vulnerability”

Kate Marshall, ,Future Present: Nanotechnology and the Scene of Risk”
Mitchell, W. J. T. 2010. Cloning terror: the war of images, 9/11 to the
present. Chicago: University of Chicago Press.,




Kurzus kédja(i):

Kurzus cime:

Tanar neve:
Kurzus idépontja, helye:
Kurzus tipusa:

Kurzus leirasa:

Kurzus

teljesitésének kovetelményei:

Kotelez6 / ajanlott irodalom:

P/FIL/IFMK-12 Globalizacié és kulturalis identitas

Univerzalis, globalis, nemzeti, lokalis - fogalmi és foldrajzi keretek
szerepe az esztétikai interpretacioban

Gyorgy Péter
csutortok, 10.45-12.15, 251 terem
Szeminarium

A kurzus soran attekintjik az idegenség, massag, 6nazonossag filozofiai
fogalmainak gyakorlati mikédése soran kuléndsen fontos szerepet jatszé
intézményeket, igy els6sorban a muzeumokat, amelyeknek doéntd
szereplk van abban, hogy az univerzalis, globdlis, nemzeti, lokalis
mivészet és kultura mikor, hol, miként kerilhetnek egymassal milyen
szabalyozott parbeszédekbe, hierarchikus viszonyokba. Azaz, a ’féldrajzi’
hagyomany léptékein alapul6 kulturalis terek miként befolyasoljak az én,
a self és a masik megalkotasanak modszereit. Olyan, fontos kiallitasok
torténeti 6sszefliggésrendszerébdl kirajzolédd haldzat tételezése mellett
érvelek, s javaslok attekinteni, amelynek fontos szerepe volt az én/mi
és a masik (valés vagy virtualis)  distinkcidinak, muzeumanak
létrehozasaban.

1. A természettorténeti, természetrajzi muzeumok a bioldgiai és
tarsadalmi lét k6zotti konfliktus-zénakat, border zone-okat teremtik meg,
s Orzik azok hatarait, folyamatosan sillyed6 torténeti emlékezetiiket. A
gyUjtemények elkilénitésének histériaja egyben az identitasteremtd
feltételek kialakitasanak fontos eszkdzére, a hatarok kulturajanak
miikddésére mutat ra. igy példaul az antropoldgiai mizeumok
kiallitastorténete, azaz archeoldgiai rétegei egyben a szemléletvaltozas
torténetei. Ugyanakkor ezek a gyljtemények folyamatos kooperacidban
vannak, illetve kell, hogy legyenek azoknak a fogalmaknak a térténetével,
amelyeken a gyiijtemények alapulnak. (igy példaul a faj jelentésvaltozasa
a ll. Vilaghaboru utan, a bioldgiai adottsagok és a kulturalis
meghatarozottsagok kozti interpretaciok Ujrairasa, s ennek megfeleléen
az antropoldgiai, etnoldgiai, embertani mizeumok klasszifikacionak
atirasa.)

2.Adalékok egy kiallitas/fogalom/torténeti 6sszefliggésrendszerhez.

Family of Man, MoMA 1955

Harlem on my Mind, Metropolitan 1969

Primitivism of 20. Century, Art: The Affinity of the Tribal and the Modern,
MoMA, 1985

Art/Artifact: African Art in Anthropology Collections, Center for African
Art, 1988

Les magiciens de la Terre, Beaubourg, 1989

Four Northwest Coast Museums: Travel reflections, 1991 (James
Clifford)

Interpol, Stockholm, 1996

Az els6 6ra anyagait emailben kiildém, a tovabbiakban lasd az 6ra
kényvtaraban, megbeszélés szerint.



Kurzus kodja(i): P/FIL/IFMK-18.03
Kurzus cime: Melodramai és noirszenzibilitas a tomegfilmben
Tanar neve: Papai Zsolt
Kurzus idépontja, helye: csutortok, 15.30-17.00, -135
Kurzus tipusa: szeminarium

Kurzus leirasa: A kurzus a miifaji szerkezetek tarsadalomtérténeti olvasatainak
lehetbségeit kutatja. Alaptételiink szerint a nyugati tdmedfilmes
mifajok térténetében a ll. vilaghaboru hozza a legélesebb cezurat,
amit egyebek kdzott az jelez, hogy az 1945 elétti filmek
glamurvilagképe — melodramai alapozasu szemlélete —
kompromittalodik és korrodalédik, azaz valamennyi miifajt atszinez
egy sotétebb tonusu kdzelitésmaod. A kurzus soran azt vizsgaljuk
meg, hogy a tdmedfilmeket 1940-1945 el6tt karakterizalo
melodramai érzékenység (vagy melodramai szenzibilitas) miként
valtozik meg, azaz hogyan valnak noirszenzibilissé a nagy multu
mifajok, illetve milyen uj, immaron eredendéen noirszenzibilis
mfajok szuletnek meg a szazad masodik felében. A melodramai
szenzibilitas jellemzéséhez Linda Williams és kovetdi, mig a
noirszenzibilitds karakterizalasahoz Robert G. Porfirio és
tanitvanyai téziseibdl indulunk ki, és a szerzék allitasait
megszlrve, kiegészitve allitjuk fel a magunk koncepcidjat.
Mindekozben a tdmegfilmes mifajoknak a tematikus és stilaris
jellemzék felkutatasan alapulé megkozelitését, illetve néhany
tovabbi, a mifajok vizsgalataban vissza-visszatérd szemléletmédot
is nagyito, valamint kritika ala veszlnk. A f6 cél azonban az lesz,
hogy szigoruan és — mar amennyiben ez egyaltalan lehetséges —
kizarélag a mifaji strukturak analizise nyoman fogalmazzunk meg
tarsadalomtérténeti szempontbdl (is) relevans értelmezéseket,
olvasatokat. A kurzuson az egyetemes tdmegfilmkulturat két,
egymassal szoros kapcsolatban all6 ,nemzeti” filmgyartas
reprezentalja: 1939 és 1957 kdzott készult hollywoodi, illetve
1939-1945 kozott szlletett magyar filmeket is elemzink.

Témak

1-2. A tdmegfilmes mifajok szerkezete és funkcidi: bevezetés
3. A melodramai szenzibilitas fogalma

4. A noirszenzibilitas fogalma

5. Noirszenzibilis melodrama

6. Film noir melodramai szenzibilitassal

7. Noirszenzibilitas 1945 el6tt a tdmegfilmes miifajokban

8. Melodramai szenzibilitas 1945 utan a tdomegfilmes mifajokban

Kurzus A kurzus teljesitésének feltétele az aktiv 6rai munka és részvétel,
teljesitésének kovetelményei: illetve a félév elején megbeszélt és kivalasztott témabdl megtartott
prezentacio.

Elsajatitand6 kompetenciak Magyar és angol nyelv(i szakszéveg-olvasas; a tdmedfilmi
és médszerek strukturak alapjainak ismerete; a tomegfilmes mifajok
elemzésének képessége.

Kotelez6 / ajanlott filmek: Elemzésre javasolt filmek (kdzllik 8-10 lesz kdtelezd)
All That Heaven Allows (Douglas Sirk, 1955)
Broken Blossoms (D. W. Griffith, 1919)
Cat People (Jacques Tourneur, 1942)
Devil’s Doorway (Anthony Mann, 1950)




Kotelez6 / ajanlott irodalom:

Egy asszony visszanéz (Radvanyi Géza, 1941)
Egy fitinak a fele (Hamza D. Akos, 1944)

Egy sziv megall (Kalmar Laszl6, 1942)

Fekete hajnal (Kalmar Laszlo, 1943)

Halalos tavasz (Kalmar Laszlo, 1939)

High Noon (Fred Zinnemann, 1952)

High Sierra (Raoul Walsh, 1940)

Imitation of Life (Douglas Sirk, 1959)
Keresztuton (Banky Viktor, 1942)

Kélcsbnadott élet (Banky Viktor, 1943)

Letter from an Unknown Woman (Max Ophiils, 1948)
Out of the Past (Jacques Tourneur, 1947)

The Gangster (Gordon Wiles, 1947)

The Gunfighter (Henry King, 1950)

The Letter (William Wyler, 1940)
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Kritikairas gyakorlat. A félév soran a kritika funkcidival és tipusaival
foglalkozunk, a hallgatok kritikakat olvasnak és irnak.

A félév soran mindenkinek be kell mutatnia egy a témaja szempontjabol
fontos mi (kényv, film, kiallitas stb.) recepciojat, kilénos tekintettel a
tovabba két kritikat két kilénbdz8 dologrdl (a kritika targya lehetdleg
kapcsolddjon a kutatasi témahoz), egy révid, 3-4000 karakterest és egy
hosszabb (12-15 ezer n), elemz6 jellegl kritikat. A kritikakat kozosen
megbeszéljuk, és a javaslatok fényében Ujra kell irni 6ket a félév végeéig.
A cél publikalhat6 szdveg létrehozésa

A kritika kortars kulturalis funkcidinak megértése, kortars eurdpai és
amerikai valtozatainak megismerése, a kritikusi szerepek megismerése,
tobbféle k6zdnségnek sz6l6 kritika irasanak gyakorlasa.
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